ENVIO, EM VOZ'

O outono em surdina me sobe a face,
Amadureco.”

— MANG KE [cC. 1975]

EM 2012, UMA PRIMEIRA SERIE de meus textos dedicados a questio da
voz e a pulsio que a ela se liga, a pulsdo invocante, foi publicada nesta mesma
colegio sob o titulo A voz na clinica psicanalitica. E um imenso prazer para
mim, portanto, a edi¢do desta nova selecao de textos dedicados a0 mesmo
tema. Eles foram escritos entre 2014 e 2017 e procuram dar conta da evolu-
¢ao de minhas interroga¢oes sobre esse tema desde a publicaciao do primeiro
livro. Reuni apenas trabalhos clinicos e/ou metapsicolégicos. Os textos de
psicandlise em interagdo com o teatro, a musica e a Opera, para retomar a
feliz expressao de Sophie de Mijolla que busca atenuar a maljeitosa ideia de
psicanalise aplicada, serao agrupados em outro volume.

Tal escolha se impds a mim, em decorréncia da necessidade de detalhar
algumas pistas abertas na obra precedente, sobretudo aquelas ligadas ao
ponto surdo. Muito rapidamente, percebi — e isso me surpreendeu um pouco,
devo admiti-lo — o sucesso encontrado pela no¢ao de ponto surdo entre as
pessoas interessadas pela pulsdo invocante no Brasil, a ponto de, alguns me-
ses ap0ds a publicacao de meu livro, ser acolhido por uma colega que ainda
ndo conhecia com um sonoro e bastante simpatico: “Muito prazer, caro se-
nhor Ponto Surdo!”

1 Na poesia francesa medieval, o envio (envoi) é a parte final de uma balada, na qual se
encontra uma invoca¢ao a quem o poema é dedicado ou a entidades abstratas, como a
esperanga ou 0 amor. Assim, no termo envoi — assonante a expressao en voix (em voz),
que quer dizer estar bem disposto para cantar — se enlacam o enderecamento, a voz e a
invocagdo. A sequéncia do texto esclarecerd a aproximagao entre esses dois termos.



Embora nem sempre seja agradéavel ver-se designado por um significante
tnico, convém assegurar a responsabilidade por aqueles que se corre o risco
de p6r em circulagio... Assim, é ao reconhecimento da paternidade do ponto
surdo que respondo neste segundo livro. Insisto. Os textos sobre a voz e a
pulsdo invocante aqui reunidos podem ser lidos como um desdobramento e
uma tentativa de explicitagdo do que permanece para mim, ainda e sempre,
uma no¢ao em constru¢ao.

O livro se inicia com o texto “Para introduzir a questao do ponto surdo”,
no qual tento estabelecer as bases metapsicoldgicas que permitem precisar
as condi¢des da constituicdo do ponto surdo. Para isso, percorro textos de
Sigmund Freud desde “Projeto de uma psicologia”, de 1895, até “A negacao”,
de 1925. Trinta anos, durante os quais ele elabora o enigmatico e, no entanto,
essencial conceito de recalque origindrio, ao qual articulo o ponto surdo. Uti-
lizando o modelo do ponto cego, desenvolvido por Freud para dar conta do
prazer de olhar e por Jacques Lacan para suster o circuito da pulsao escépica,
empenho-me em mostrar como a constitui¢do do ponto surdo é um efeito
de metéfora, o que me leva a detalhar a dindmica da pulsdo invocante em
relacdo a “ser ouvido™, “ouvir” e “fazer-se ouvir”.

Hoje, trés anos depois da escrita desse texto, abordo o tema de maneira
um tanto diferente, e os semindrios sobre a voz e o supereu que dei no Brasil
nos tltimos anos sao parte dessa mudanga.? As discussdes em torno de mi-
nhas ideias me levaram a pensar o circuito da pulsio invocante em termos
ndo apenas de chamado, mas também de enderecamento. Desse modo, para
além da dimensao do chamado, a dimensao do enderecamento seria ainda
mais essencial a dindmica invocante. Em outras palavras, o circuito da pulsiao
invocante poderia ser compreendido, para além da necessdria dimensao do

2 No Rio de Janeiro, no Corpo Freudiano Se¢ao Rio de Janeiro e na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (Uerj), com Marco Antonio Coutinho Jorge; em Sdo Paulo
e em Campinas, no Corpo Freudiano Nicleo Sdo Paulo e no Laboratério de Psicopa-
tologia: Sujeito e Singularidade (LaPSus), com Mario Eduardo Costa Pereira; em Sao
Luis, no Corpo Freudiano Se¢do Sao Luis, com William Amorim de Souza; em Goié-
nia, no Corpo Freudiano Se¢ao Goiania, com Elizabeth Cristina Landi; em Fortaleza,
no Corpo Freudiano Se¢do Fortaleza, com Laéria Bezerra Fontenele; no Recife, no
grupo de pesquisa coordenado por Rita Smolianinoff; em Santa Catarina, no grupo
de pesquisa coordenado por Mauricio Eugénio Maliska; e, por fim, em Brasilia, no
grupo de pesquisa coordenado por Inés Catdo e na Universidade de Brasilia (UnB),
com Ana Magnoélia Mendes. Meus agradecimentos a todos os participantes pelas
oportunidades que me ofereceram, nas quais pude testar e desenvolver ideias que se
encontram hoje no cerne de minha pesquisa.
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chamado, como um jogo em torno da questdo do enderecamento: “ser ende-
recado’, “enderecar”, “fazer-se enderecar”.

Essa dindmica introduz o segundo texto, “Sobre a improvisa¢ao materna”.
Acompanhando a dimensao imagindrio-simbdlica ligada a escuta das varia-
¢des “musicais” da voz — aspecto sobre o qual Marie Christine Laznik insiste
em seus trabalhos sobre o0 manhés no autismo —, haveria uma dimensao real
da pulsdo, na qual a questdo do enderecamento se apoiaria. Com efeito, o
chamado sonoro cria menos do que nomeia. Sabemos que essa fun¢do nao é
sem importincia, todavia ela s6 poderd encontrar sua eficicia, se tiver ocor-
rido o enderecamento que permitiu ao real ex-sistir.

Com isso, delineia-se um aumento da complexidade do modelo, de que
ainda nao pude extrair todas as consequéncias: os circuitos do enderecamen-
to e do chamado nao funcionariam em harmonia, bem como a discordancia
entre eles permitiria esbogar uma psicopatologia da pulsao invocante. A que
corresponderia ser chamado sem ser enderecado? Nao é um chamado sem
enderecamento o que caracteriza o psicético em sua relagao com a voz que o
persegue? Meus proximos trabalhos procurarao decifrar essa nova via.

O terceiro texto, “O que torna uma voz tao singular?”, desdobra uma ques-
tao que se tornou, pouco a pouco, cada vez mais importante para mim ao
longo dos tltimos anos: a questao do timbre, definido como a dimensao real
da voz, equivalente ao vetor da transferéncia vocal. N6s nos apaixonamos nio
por uma voz, e sim por um timbre, que ¢ inimitadvel e torna presente aquele
ou aquela que o possui de maneira violenta e dessemelhante as demais. O tim-
bre é indefinivel, ndo mensuravel e, no entanto, imediatamente reconhecivel.
Trata-se da expressdao sonora, para retomar os termos de Lacan, “do peso real
do sujeito”, do qual o autista tentaria se defender, desunindo “dizer” e “dito”, tal
como procuro indicd-lo no oitavo texto, “Da impossivel cessao do objeto voz a
um possivel investimento da voz: o passe ressoante do autista”

O quarto texto, “O que ouvimos quando nos ouvimos?”, explora uma
experiéncia de psicopatologia cotidiana: o que torna nossa voz tio estranha,
e mesmo inquietante, quando a ouvimos, provindo do exterior, gravada?
Manifestacao sonora da inquietante estranheza, essa experiéncia nos poria
em contato, como eu o suponho, com o tempo mitico em que a voz do Ou-
tro ressoou para responder ao nosso grito, velando-o, no melhor dos casos,
por trds da fala. O mal-estar que entdo se apossa de nds seria a comemora-
¢30 inconsciente do instante em que a voz e as palavras do Outro nos ar-
rancaram do real para fazer-nos recair no simbélico, sem que essa operagao,
como Alain Didier-Weill ndo cessou de demonstrar ao longo de sua obra
(Didier-Weill, 1995; 2004; 2010; 2016), se revelasse inteiramente bem-sucedida.
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Um resto, ndo simbolizavel, escapa ao tratamento do real da voz (o timbre)
pelo simbdlico, sendo isso a “parte maldita” com que a experiéncia de ouvir
nossa voz gravada nos confrontaria. Vale dizer, a voz nao poderia ser total-
mente abarcada pelo simbdlico e o parentesco precocemente localizado por
Freud entre o que se tornard o supereu e o delirio de perseguic¢ao correspon-
deria ao seu ofuscante e irrefutavel testemunho.

O quinto e o sexto textos — “O atelié interior de Theodor Reik ou a arte
musical da psicandlise” e “A voz de pai para filho: uma leitura das vozes do
supereu a luz da obra de Theodor Reik” — visam relancar a reflexdo com
base nos trabalhos do tinico contemporineo de Freud que desenvolveu um
pensamento rigoroso em torno da questdao da voz e do que ainda nao era a
pulsdo invocante. Sem duvida, ndo foi por acaso que Lacan, em O Semind
rio, livro 10: a angiistia (1962—3), no momento em que esbo¢ava um de seus
raros desenvolvimentos sobre a questdo da voz, deparou-se com um texto de
Reik dedicado ao chofar, instrumento da liturgia judaica, no qual o amigo e
discipulo de Freud identificou um resto em que se ouviria o eco da voz de
Deus. Theodor Reik é um autor injustamente pouco lido e sua abordagem da
contratransferéncia em termos de ressonancia me parece antecipar, de ma-
neira perturbadora, a introdugdo da questdao da ressonancia por Lacan, em
O Semindrio, livro 23: o sinthoma (1975-6), a fim de dar conta dos efeitos da
fala sobre o corpo.* Meus dois textos expdem os avancos de Reik acerca da
questdo psicanalitica da voz como objeto pulsional, sem apagar seus pontos
de impasse, a partir dos quais proponho pensar um possivel tratamento das
vozes discordantes do supereu.

O sétimo texto, “Musica e psicose”, aborda o tratamento possivel das vo-
zes loucas na psicose. O dispositivo proposto se empenha em mostrar como
0 que nio pode ocorrer na auséncia da metéfora primordial teria eventual-
mente como supléncia uma utiliza¢do particular da musica. Sugiro, em re-
lagdo a isso, a ideia de um “enxerto do ponto surdo”, equivalendo a resposta
sinthomdtica, no campo sonoro, a faléncia da metéfora primordial.

3 “E preciso que alguma coisa no significante ressoe. E surpreendente que isso nio
tenha ocorrido aos filésofos ingleses. Eu os chamo de fildésofos porque nao sao psica-
nalistas. Eles acreditam ferreamente que a fala nao tem efeito. Estao errados. Imagi-
nam que hd pulsdes, e isso quando se dispdem a nao traduzir Trieb por instinct. Nao
imaginam que as pulsdes s30, no corpo, o eco do fato de que ha um dizer.

Esse dizer, para que ele ressoe [...], é preciso que o corpo lhe seja sensivel. E um
fato que ele o ¢, pois o corpo tem alguns orificios, dos quais o mais importante é o
ouvido, que nao se pode tapar, arrolhar, fechar. E por esse viés que, no corpo, respon-
de o que chamei de voz” (Lacan, 1975-6: 17).
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Para concluir, gostaria de solicitar a indulgéncia do leitor quanto as repe-
ticdes que encontrard em diferentes capitulos. Nao quis retird-las: uma refle-
x40 sobre um tema tdo complexo como a questdo da voz em psicandlise ndo
se elabora sem a retomada de elementos ja discutidos. Pe¢o-lhe, portanto,
para considerar essas repeticdes nao uma lenga-lenga estéril, e sim uma série
de modulagdes sobre o tema da voz e da pulsao invocante. Espero que essas
variagoes psicanaliticas, por mais balbuciantes que sejam, continuem a enfa-
tizar a importancia de levar em conta a pulsdo invocante, da qual Lacan disse,
em diversos momentos de seu ensino, que era “a mais préxima da experién-
cia do inconsciente™ para iluminar o campo da clinica psicanalitica e guiar a
criagdo metapsicologica.

4 Uma das ocorréncias dessa férmula se encontra na licdo de 4 de marco de 1964 de
O Semindrio, livro 11: 0s quatro conceitos fundamentais da psicandlise (Lacan, 1964: 96).
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